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CB. DPAHLIMCK:
MCTOPMATA HA EAHO AMLIE

MMa nnua, KoUTO NprHaanexat Ha eHO Bpeme 1 ApYru, KOUTO Cs-
Kalw MpemMuUHaBaT npes3 Hero. Beye 0CeMCTOTUH FTOAVHW NNLETO Ha
CB. PpaHUMCK NPUCBHCTBA B 13KYCTBOTO: HErOBUAT 0b6pa3, pasnpoc-
TPaHEH OLLLe HernoCpeACTBEHO e CMbPTTa My npe3 1226 1., 3anas-
Ba YANBNTE/IHO pa3ro3HaBaemMy YepTu. VI BCe nak, B Ta3n HernpekbC-
HaTOCT HeLLO BMHarv ce npomeHs. Enoxa cieg enoxa xyaoxHUUnTe
YNaBAT HErOBOTO CMUPEHWE 11 CbCPeA0TOUEHOCT, KPEXKOCTTa 1 CU-
nata My, boskata 1 yanBneHneTo npes Cb3aageHoTo oT bor. Bcsko
BpemMe cAkall OTKPMBA B HEro Hello PasnyHO U CbLLEBPEMEHHO
AbNOOKO MO3HaTO. Moxe 61 UMEeHHO TOBa € eAnH OT HaW-MOTUBU-
paLLVTe Mapajokcn B HeroBaTa UCTOPUS: YOBEK 3aMOXeH, puLap v
BOVIH 1U3bpan 6eaHOCTTa, € BABXHOBUI HAKOW OT HaW-BLCOKUTE MO-
CTVKEHWS Ha 3aMafHOTO U3KYCTBO.

CB. ®paHuUMCK 1N3bupa Aa 6bae cpes xopaTa, baM30 A0 Hal-yA3BU-
MUTE; B NP1POAATa TOW pasno3HaBa kpacoTa, KOATO TpabBea Aa obae
LieHeHa 1 onasBaHa. X1BOTbT My MpOTNYa B TbPCeHe Ha Cbraacue,
OCHOBaHO Ha 61130CTTa W Ha KpoTKaTa Cuia Ha cpellaTa. HaumH Ha
obuTaBaHe Ha CBeTa, KOMTO Npe3 BeKOBeTe HAAXBbPAS rpaHuumTe
Ha HeroBaTa NM4YHa UCTOPUS U MPOAb/IXKaBa Aa FOBOPU B HacTosILLe-
TO. 3aTOBA He e V3HeHaABallLlo, Ye HeroBMAT 06pa3 BCE OLLE BAbXHO-
BABa MaUNPUCTU U 3aLLUNTHULM Ha OKONHATa Cpeaa, 3alUTHULL Ha
XNBOTHWTE U BCUYKM OHE3W, KOUTO BUXAAT B CONMAAPHOCTTa U CO-
LanHaTta CnpaBeanBOCT KOHKpeTHa GOpMa Ha CbBMEeCTeH XMBOT.

B 06pasunTe, KOUTO Mpe3 BEKOBETE Ca HY NpeaaBani HeroBus v,
CblaTa naes 3a 6paTCTBO NPOABLMAKABA Aa A0CTUra 10 HaC C MOLLHa
PELINMOCT: Aa NpeoAoneeM ANCTaHUVSATa, A3 Bb3CTaHOBMM XapMO-
HUATa CbC Cb3AaAeHOTO OT bor, a ce pa3no3HaeM KaTo 6paTs - KaTo
NbpBa Kpauka KbM eAviH TpaeH Mup.



SAN FRANCESCO:
LA STORIA DI UN VOLTO

Ci sono volti che appartengono a un tempo, e altri che sembrano
attraversarlo. Da ottocento anni quello di Francesco percorre larte:
la sua immagine, diffusa gia allindomani della morte nel 1226,
conserva una fisionomia sorprendentemente riconoscibile. Eppure,
dentro questa continuita, qualcosa sempre muta. Epoca dopo
epoca, gli artisti ne colgono I'umilta e il raccoglimento, la fragilita e la
forza, il dolore e la meraviglia davanti al creato. Ogni tempo sembra
riconoscere in lui qualcosa di diverso e, insieme, di profondamente
familiare. E forse questo uno dei paradossi pit fecondi della sua
storia: 'uomo che, da benestante, cavaliere e uomo d'armi, scelse la
poverta ha ispirato alcune delle opere piu alte dell'arte occidentale.

Francesco scelse di stare tra gli uomini, vicino agli ultimi; nella
natura riconobbe una bellezza da accogliere e custodire. La sua
vita fu una ricerca di concordia, affidata alla vicinanza e alla forza
mite dellincontro. Un modo di abitare il mondo che, nei secoli,
ha oltrepassato i confini della sua vicenda e continua a parlare al
presente. Non sorprende allora che la sua figura ispiri ancora
pacifisti e ambientalisti, difensori degli animali e quanti cercano nella
solidarieta e nella giustizia sociale una forma concreta di convivenza.

Nelle immagini che nei secoli ne hanno restituito il volto, quella stessa
idea di fraternita continua a raggiungerci con potente radicalita:
superare le distanze, ritrovare un'armonia con il creato, riconoscersi
fratelli come gesto primo di una pace duratura.



ST. FRANCIS:
THE STORY OF A FACE

There are faces that belong to a time, and others that seem to
transcend it. For eight hundred vyears, the face of Francis has
journeyed through art: his image, already widely known in the years
following his death in 1226, has retained a strikingly recognisable
likeness. And yet, within this continuity, something is ever changing.
Age after age, artists have revealed his humility and contemplation,
his fragility and strength, his suffering and wonder before the natural
world. Each age seems to find in him something different and, at the
same time, deeply familiar. Perhaps this is one of the most fruitful
paradoxes of his story: the man who, born into wealth and drawn
to the life of a knight and man-at-arms, chose poverty, went on to
inspire some of the greatest works of Western art.

Francis chose to live among others, close to those on the margins;
in nature, he recognised a beauty to be cherished and protected.
His life was a search for harmony, pursued through closeness and
the gentle power of encounter. It was a way of inhabiting the world
that, over the centuries, has reached far beyond the boundaries
of his own life and continues to speak to the present. It is hardly
surprising, then, that his example continues to inspire pacifists and
environmentalists, advocates for animals, and all those who seek in
solidarity and social justice a tangible way of living together.

Inthe images that have given form to his face across the centuries, that
same vision of fraternity still reaches us with compelling radicality: to
bridge distances, to rediscover harmony with the natural world, and
to recognise one another as brothers and sisters is the first gesture
towards an enduring peace.






CPEAHOBEKOBMETO I
[TbPBMNTE M3OBPAXKEHINA

JInkbT Ha CB. ®paHUMCK e eH OT MbPBUTE, KOUTO UCTOPUATA HIA €
npeana C TOYHOCTTa Ha NPsIKO CBMAETENCTBO. Tomaso aa YenaHo,
KOVTO ro e Mo3HaBaf, OMnuCBa HUCKMA My PbCT, HUCKOTO 4Yeno,
YepHUTe 1 A0BPOAYLLIHI OuK, psiakaTa bpada, cnaboTo Tano. Camo
HAKOMIKO FOAMHL Cnes CMbPTTa My W306paxeHusTa npeBpbLlaT
Te3n YepTV B nLE, MPeAHA3HAYeHOo Aa OCTaHe BbB BPEMETO, KaTo
YTBbPXAaBaT benesute, KOUTO Le CTaHaT HepasaenHu OT HeroBus
06pa3: pacoTo, NOACHLT, CTUrMUTE.

B 1BOpPOMTE Ha MapraputoHe g'Apeuo n Ymmabye ®PpaHumMck
HN Ce dBABa BbB QPOHTaNHE, CKPOMHa W M34ncTeHa ourypa.
boHaBeHTypa bepanHruepun, o1 CBOA CTpaHa, Ce BK/IHOYBa B
npoLeca Ha Bb3HMKBaHE Ha T.Hap. XUTWIHA VIKOHa: CBETeLbT 3aema
LEeHTPasHO MACTO, a OT ABeTe My CTpaHw mopeauua OT enmn3oamn
NNOCTPYIPA XNTUETO U b1TMeTO My. TOBa e MOZes1, KONTO CbYeTaBa
HenocpeAcTBeHaTa CWaa Ha WKOHata C MOBeCTBOBAHUMETO W
LOMPUHACS 3a 6bP30TO Pa3nNPOCTPaHeHe Ha Kyata kKbM ®paHLMCK
N Ha Herosmsa obpas.

Mpn AxoTo, B 6a3unukama Ceemu PpaHYUCK B ACU3K, PaskasbT
MPOMEHd CBOA PUTBM W HaBAM3a B KOHKPETHO MPOCTPaHCTBO,
M3rpafleHo OT rpafoBe 1 Mer3axu, apxnTekTypa, XecToBe, CpeLn 1
4yBCTBa. JapAasaHemo Ha MOHMUAMA H BPbLLA KbM HECTTOKOVMHNTE
FOANHU Ha MNafocCTTa: PpaHUMCK BCe OLLe MeyTae [ia CTaHe puLap,
a ToMas30 ga YenaHo ro NoMHWM KaTo Mnag, cyeteH 1 HagmeHeH. U
BCE Mak B XeCTa, C KOWTO AapsBa CKbMUTe CU Apexu Ha eavH beaeH

[xoTo (okono 1267-1337 r.) / Giotto (c. 1267-1337)

JapsiBaHeTo Ha MaHTUsTa (geTain) / Dono del mantello (dettaglio) / St. Francis Giving his
Mantle to a Poor Man (detail)

1290-1295 ca.

Assisi, Basilica di San Francesco (Italy)
© Archivio fotografico del Sacro Convento di S. Francesco in Assisi, Italia



pYUap, BeYe Ce NPOosiBABA OHA3M LLLeAPOCT, KOATO Liie 6enexu XnsoTa
My. B SeseaHemo & kanumyna Ha Apa TOW KaTo Mo YyAONpPOHVKBa
B MPOCTPAHCTBOTO Ha 06WHOCTTa. MMpu IxoTo ®PpaHuMcK Beye
He e caMo MpUCHLCTBUE, KOETO TpsbBa Aa 6bae Cb3eplaBaHO: Tol
e YoBeK, KONTO ZelCTBa, Cpella ce C ApyruTe, AapsBa, MPUCHCTBA.
XMBOTBLT My Ce NpeBpbLLUa B pa3kas, a pa3kasbT - B 06pas.

Yunmabye (atp. YeHu an Meno, GnopeHums, 4okyMmeHTpaH oT 1272 fo 1301 r.) / Cimabue (attr., Cenni di
Pepo, Firenze, doc. dal 1272 al 1301)

CB. PpaHumck oT Acm3m (geTaiin) / San Francesco d'Assisi (dettaglio) / Saint Francis of
Assisi (detail)

1280 - 1290 ca.

Assisi, Santa Maria degli Angeli, Museo della Porziuncola (Italy)
© Provincia Serafica di San Francesco OFM, Museo della Porziuncola



IL MEDIOEVO E LE PRIME
IMMAGINI

Il volto di Francesco e uno dei primi che la storia ci ha consegnato
con la precisione di una testimonianza diretta. Tommaso da Celano,
che lo conobbe, ne descrive la piccola statura, la fronte bassa, gli
occhi neri e benevoli, la barba rada, il corpo esile. A pochi anni dalla
morte, le immagini traducono quei tratti in una fisionomia destinata
a durare, fissando i segni che diverranno inseparabili dalla sua figura:
il saio, il cordone, le stimmate.

Nelle tavole di Margaritone d’Arezzo e Cimabue, Francesco si
offre allo sguardo in una figura frontale, semplice ed essenziale.
Bonaventura Berlinghieri, invece, si inserisce nel processo di
nascita della cosiddetta pala agiografica: il santo campeggia al centro,
mentre ai lati una sequenza di episodi ne illustra la vita e i miracoli.
Un modello che unisce la forza immediata dell'icona alla narrazione
e contribuisce alla rapida diffusione del culto e dellimmagine di
Francesco.

Con Giotto, nella Basilica di San Francesco ad Assisi, il racconto
cambia passo ed entra in uno spazio concreto, fatto di citta e
paesaggi, architetture, gesti, incontri e affetti. Il Dono del mantello ci
riporta agli anni inquieti della giovinezza: Francesco sogna ancora
di diventare cavaliere e Tommaso da Celano lo ricorda giovane,
vanitoso e arrogante. Eppure, nel gesto con cui offre le proprie vesti
preziose a un cavaliere povero, affiora gia quella generosita che
segnera la sua vita. NellApparizione al Capitolo di Arles, invece, egli
irrompe miracolosamente nello spazio della comunita. Con Giotto
Francesco non & piu soltanto una presenza da contemplare: & un
uomo che agisce, incontra, dona, appare. La sua vita diventa racconto
e il racconto si fa immagine.



THE MIDDLE AGES
AND THE EARLIEST IMAGES

The face of Francis is one of the earliest to have come down to us
with the precision of an eyewitness account. Thomas of Celano, who
knew him personally, describes his small stature, low forehead, dark
and kind eyes, sparse beard, and slender frame. Within a few years of
his death, artists translated these features into a likeness that was to
endure, establishing the attributes that would become inseparable
from his image: the habit, the cord, and the stigmata.

In the panels by Margaritone d’Arezzo and Cimabue, Francis
appears as a frontal figure, simple and essential. Bonaventura
Berlinghieri, by contrast, belongs to the emergence of the so-called
hagiographic altarpiece: the saint dominates the centre, while a
sequence of episodes illustrating his life and miracles unfolds on
either side of his frame. This format combines the immediate power
of the icon with narrative, contributing to the rapid spread of both
the cult and the image of Francis.

With Giotto, in the Basilica of Saint Francis in Assisi, the narrative
takes on a new rhythm and enters a tangible world of cities and
landscapes, architecture, gestures, encounters, and emotions. The
Gift of the Mantle takes us back to the restless years of Francis's
youth: he still dreams of becoming a knight, and Thomas of Celano
recalls him as a vain and arrogant young man. Yet in the gesture of
giving his costly clothes to a poor knight, we can already glimpse the
generosity that would come to define his life. In the Apparition at the
Chapter of Arles, instead, he miraculously appears into the space of
the community. With Giotto, Francis is no longer a mere presence
to be contemplated: he is a man who acts, encounters others, gives,
and appears. His life becomes a story, and the story becomes an
image.



MapraputoHe gApeLo (MaprapuTto an MaHbaHo, ApeLo, AoKyMeHT1paH npes 1262 r.) /
Margaritone d’Arezzo (Margarito di Magnano, Arezzo, doc. 1262)

CB. PpaHumck oT Acn3m (geTaiin) / San Francesco d'Assisi (dettaglio) / Saint Francis of
Assisi (detail)

1240-1260

Musei Vaticani, Pinacoteca (Citta del Vaticano)
Foto © Governatorato SCV - Direzione dei Musei Vaticani. Tutti i diritti riservati









OPAHLMCK TTOAYHABA
CTUTMUTE

MNpe3 natoTo Ha 1224 1. PpaHUMCK Ce 13KayBa
Ha nnaHWHata Jla BepHa, mMexay ropute U
NNaHUHUTE Ha TockaHckMTe ANeHuHW 1 ce
OTTerns Cpej Ckanute, janey oT xopaTa, 3a Aa
ce Monu. EAVH AeH, B TMWMHATA Ha NaaHuHaTa,
npej Hero ce gBgABa cepadyM: HebecHa durypa
B OOXeCTBeHMTe BWCWHKW, C LWeCT Kpuna,
MeXZy KOWTO Ce MOosABABAaT pbLeTe 1 KpakaTa
Ha pasnbHAT Ha KPbCT YoBek. PpaHunck,
KOMIeHNYN, Ce npoTdra KbM BUAEHUETO, a
MNaHVHCKNTE BBbPXOBE CAKal Ce MnpeknaHaT
M pas3TBapAT npes Hero. Korato BuAeHWETO
n3yesBa, PpaHUMCK OTKpMBA MO TANOTO CU
cMMmBOaUTE Ha XpucTtosmTe CTpacTv — paHn
Mo pbLeTe, Kpakata 1 pebpaTa. XyLOXHUKBLT
nobvpa TaMHCTBOTO B HAKONKO e/leMeHTa:
crpagaTa, CKanute, KOMeHNYMAnAT PpaHumMck
N BWAEHWNETO, KOETO Ce MosABsABa OT HebeTo.
CTnrmuTe efBa ce 3abend3Bat, HO UMEeHHO Te3n
PaHN LLe CTaHaT HepasfenHa YacT OT Herosud
MK 1 Heroeata 1CcTtopus: Ha-4bNOOKUAT 3HaK
Ha XenaHneTo Ha PpaHLCK Aa cneasa XpUCToc,
[0KaTo CroAenu 1 HerosoTo CcTpajaHue.




FRANCESCO RICEVE LE STIMMATE

Nell'estate del 1224 Francesco sale sul monte della Verna,
tra i boschi e i monti dellAppennino toscano, e siritira tra
le rocce, lontano dagli uomini, per pregare. Un giorno, nel
silenzio della montagna, gli appare un serafino: una figura
celeste sospesa nel cielo, con sei ali, tra le quali affiorano
le mani e i piedi di un uomo crocifisso. Francesco,
inginocchiato, si protende verso l'apparizione, mentre
persino le cime dei monti sembrano piegarsi e aprirsi al
Suo passaggio. Quando la visione svanisce, Francesco
scopre sul proprio corpo i segni della Passione, ferite alle
mani, ai piedi e al costato. L'artista racchiude il mistero in
pochielementi:I'edificio, le rocce, Francesco inginocchiato,
lapparizione che irrompe dall'alto. Le stimmate sono
appena visibili, eppure proprio quelle ferite diventeranno
inseparabili dal suo volto e dalla sua storia: il segno piu
profondo del desiderio di Francesco di seguire Cristo fino
a condividerne la sofferenza.

FRANCIS RECEIVES THE STIGMATA

In the summer of 1224, Francis climbs Mount La Verna,
amid the forests and mountains of the Tuscan Apennines,
and withdraws among the rocks, far from the world, to
pray. One day, in the stillness of the mountain, a seraph
appears before him: a celestial figure suspended in
the sky, its six wings revealing the hands and feet of a
crucified man. Kneeling, Francis reaches towards the
apparition, as even the mountain peaks seem to bend
and part before it. When the vision fades, the marks of
the Passion remain upon his body: wounds in his hands,
feet and side. Berlinghieri distils the mystery into a few
essential elements: the building, the rocks, the kneeling
saint, the apparition descending from above. The stigmata
are barely visible, yet these wounds would become
inseparable from Francis's image and story: the deepest
expression of his desire to follow Christ, even to the point
of sharing his suffering.



OPAHLNMCK ITPOITOBAABA HA
[TTMLIMTE

EAMH  JeH, [okaTo npekocsiBa Moneto B
KOMMaHWsiTa Ha [ABama 6paTs, PpaHumck
cpellla MHOXeCTBO MTuUM, Cbbpanu ce cpej
AbpBeTaTa. Toi ce NpubANXaBa 1, Cakall nNpea
Hero CTou OBLLIHOCT OT XOpa, 3aMo4yBa Aa UM
rOBOPY, KaTo 1 Hapwya bpaTs, Npr30BaBaliky
v Aa Bb3xBanaBaT TBOpeLa 3a KpuaaTta cu, 3a
XpaHaTa, KOsiTo Mofy4aBaT, 1 3a cBoboAaTa Ha
HebeTo. TTMUMTE He OTAMTAT: OCTaBaT OKOO
Hero, TUXW W BHUMAaTENHW, 3a Ja ro CyLar.
BepnvHrvepun npegasa YyA0TO Ha Tas3w cpella
C VI3KNHOUMTENHA CeMMNOCT: PpaHLMCK NpoTsara
pbka KbM MankuTe Cb3faHus, npemaxBaikin 3a
MU rpaHMLaTa Mexzay 4oBeka 1 npupogata. B
TO3M 6e3MbABEH AManor CsAkall Beuye OTeKBa
rnackT Ha bubselickama neceH Ha CAbHUEMo:
CBAT, B KOVTO BCSKO Cb3aHne NPUHaANEXM KbM
eAHO 1 CbLLO 6PaTCTBO.




FRANCESCO PREDICA AGLI UCCELLI

Un giorno, attraversando la campagna in compagnia
di due fratelli, Francesco incontra una moltitudine di
uccelli raccolti tra gli alberi. Si awicina e, come se avesse
davanti una comunita di uomini, comincia a parlare loro,
chiamandoli fratelli e invitandoli a lodare il Creatore per
le loro ali, il nutrimento che ricevono, la liberta del cielo.
Gli uccelli non volano via: rimangono intorno a lui, quieti e
attenti, ad ascoltare. Berlinghieri restituisce la meraviglia
dellincontro con estrema semplicita: Francesco tende la
mano verso le piccole creature, annullando per un istante
la distanza tra 'uomo e la natura. In questo dialogo
silenzioso sembra gia risuonare la voce del Cantico del
Sole: un mondo in cui ogni creatura appartiene alla stessa
fraternita.

FRANCIS PREACHES TO THE BIRDS

One day, travelling through the countryside with two
brothers, Francis comes upon a multitude of birds
gathered among the trees. He draws near and, as though
addressing a community of people, begins to speak to
them, calling them brothers and inviting them to praise
the Creator for their wings, the food they receive and the
freedom of the sky. The birds do not fly away, but remain
around him, still and attentive, listening. Berlinghieri
captures the wonder of the encounter with exquisite
simplicity: Francis reaches out towards the small creatures,
and for a moment the distance between humanity and
nature seems to vanish. In this silent dialogue, the voice of
the Canticle of the Sun already seems to resonate: a world
in which every creature belongs to the same fraternity.



M3LEAEHMETO HA MOMMYETO
C M3KPMBEH BPAT

M3MMHannm ca camMO HSKONKO  TOAMHW  OT
CMBPTTa Ha ®PpaHUNMCK, KOraTo eaHo MOMUYe,
M3MBUBAHO OT MbuUMTEHa 601eCT, KOSATO
ABPXN BpaTa My CBUT, € NOBEepeHO Ha Hero ¢
Hagexzata fda 6bde wsleneHo. MonuTeata
My € 4YyTa M 4YyAOTO OXMBABA B paskasa Ha
BepavHrnepn. XyaoxHWKbT He n3bupa eanH-
eJMHCTBEH MOMEHT, a M300pa3faBa MOMUYETO
HAKONKO MbTW B efHa U Cblla CLeHa: Taka
nocnefoBaTeIHN  MUroBe  CbXUTencreat B
OrPaHUYeHOTO MPOCTPAHCTBO, MPEBPBLLUANKN
ro B MOBECTBOBATE/IHA MOPeanLa, KOSTO BOAY
OT CTpaZaHneto KbMm Wu3LeneHneto. Cnep
KaHOHM3auWATa Ha ®PpaHUMCK, V3BbpLIEeHa
npes 1228 r., pa3kasunTe 3a n3ueneHna n vygeca
LeVICTBUTENIHO Ce  pPasnpoCTpaHaBaT 6bp30,
AOMPUHACANKN 38 HapaCTBaHETO Ha Herosata
CnaBa 1 KynTa KeM Hero. Taka pefjom ¢ obpasa
Ha 4oBeKa, KOWTO Ce MOV, MPOnoBAABa W
nony4aBa CTUrMUTE, Ce MOSABABa Olle eanH
0bpas, KouTo LWe 6enexn CpesHOBEKOBMETO:
00pa3bT Ha CBeTeLa, KbM KOTOTO MBXE W XeHN
ce obpbLLAaT B CTPaZaHMETO CW, MOBePABalikn
My HaZexzaTa 3a 13ueneHve.




LA GUARIGIONE DELLA BAMBINA
DAL COLLO FLESSO

Francesco € morto da pochi anni quando una bambina,
piegata da una dolorosa infermita che le tiene il collo
contratto, gli viene affidata nella speranza di essere
guarita. La sua preghiera viene esaudita e il miracolo
prende forma nel racconto di Berlinghieri. L'artista non
sceglie un solo istante, ma fa comparire la bambina piu
volte nella stessa scena: momenti successivi convivono
cosinello spazioristretto, trasformandolo in una sequenza
narrativa che conduce dalla sofferenza alla guarigione.
Dopo la canonizzazione di Francesco, ricevuta nel 1228,
racconti di guarigioni e prodigi si diffondono infatti
rapidamente, alimentandone la fama e il culto. Accanto
alluomo che prega, predica e riceve le stimmate emerge
cosl un‘altra immagine destinata a segnare il Medioevo:
quella del santo al quale uomini e donne sirivolgono nella
sofferenza, affidandogli la speranza della guarigione.

THE HEALING OF THE GIRL
WITH THE CONTRACTED NECK

Francis has been dead only a few years when a young
girl, afflicted by a painful condition that leaves her neck
contracted, is entrusted to him in the hope of a cure. Her
prayer is answered, and Berlinghieri unfolds the miracle
before our eyes. Rather than capturing a single moment,
he depicts the girl several times within the same scene,
allowing successive moments to coexist within a single
space and carrying the story from suffering to healing.
Following Francis's canonisation in 1228, accounts of
miracles and cures spread swiftly, strengthening devotion
to the saint. Alongside Francis the man who prays,
preaches and receives the stigmata, another image now
emerges, one that would profoundly shape the Middle
Ages: the saint to whom men and women turn in their
suffering, entrusting to him their hope of healing.



YYAOTO CbC CAKATHUTE MAN
OCHOBABAHETO HA TPETWA
OPAHLUNMCKAHCKNM OPAEH

3HayeHWeTo  Ha  Ta3x  CUeHa  OCTaBa
HeeJHO3HaUYHO,  pasjeneHo  Mexay  [Age
Pa3VYHW HTepnpeTaumn. Hakou s onpeaensT
KaTo YyaoTO CbC cakaTuTe — eHO OT YydecaTa,
NPUNUCBaHW Ha ®paHUMCK; ApyrM - KaTo
OcHoBaBaHeTO Ha TpeTust  dpaHLMCKaHCKM
OPAEH, KOVTO AaBa Bb3MOXHOCT U Ha MUPSIHUTE
[a CnesBaT HeroBus npuMep. B LeHTbpa obaye
ocTaBa cpellaTa. Okono ®dpaHuUmMCK ce cbbrpa
Manka Tbana: HAKOW MbXe Ca KONeHWYUAW,
NPUTUCHATN eANH KbM APYr, C N1Ua, 06bpHATY
KbM HEro; Apyrv HabAoAaBaT Manko No-oTAaney.
BONHWM Xopa Au ca Te, OYakBallX V3LeneHve,
WAV MbXe, Cbbpanu ce OKONo CBeTela, 3a Aa
YyAT CNOBOTO MYy? M306paxeHneTo He faBa
OKOHuYaTesneH OTroBop. Moxe 6 WMeHHO B
Ta3n HesCHOTa Ce Kpue YacT OT 04aPOBaHMETO
Ha cueHaTa: okono ®dpaHuMck bepavHrepw
CbOMpa PasVYHM X0pa, ObeANHEHW OT esHa
M Cblla Len - Aa ce nNpubavxaT Ao cBeTela C
HaZeXzAaTa 3a X1MBOT, KOVTO LLie 6b/e MPOMEeHEeH.




MIRACOLO DEGLI STORPI O
FONDAZIONE DEL TERZO ORDINE
FRANCESCANO

Il significato di questa scena resta sospeso tra due
interpretazioni discordanti tra loro. Alcunivi riconoscono il
Miracolo deglistorpi, uno dei prodigi attribuiti a Francesco;
altri la Fondazione del Terzo Ordine Francescano, che
estendeva ai laici la possibilita di seguirne l'esempio.
Al centro, tuttavia, € lincontro. Intorno a Francesco si
raccoglie cosl una piccola folla: alcuni uomini sono in
ginocchio, stretti gli uni agli altri, i volti rivolti verso di lui;
altri assistono poco piu lontano. Sono malati in attesa di
guarigione o uominiriunitiintorno al santo per accoglierne
la parola? L'immagine non offre una risposta definitiva.
In questa incertezza risiede forse parte del fascino della
scena: intorno a Francesco, Berlinghieri raccoglie uomini
diversi, uniti dallo stesso gesto di awicinarsi al santo, nella
speranza di una vita trasformata.

THE MIRACLE OF THE CRIPPLES OR
THE FOUNDATION OF THE THIRD
FRANCISCAN ORDER

The meaning of this scene remains suspended between
two contrasting interpretations. Some see it as the
Miracle of the Cripples, one of the wonders attributed to
Francis; others as the Foundation of the Third Order of
Saint Francis, which offered lay people a way of following
his example. At the heart of the scene, however, is an
encounter. A small crowd gathers around Francis: some
men kneel close together, their faces turned towards
him, while others look on from a short distance. Are they
the sick awaiting a cure, or men gathered around the
saint to hear his words? The image offers no definitive
answer. Perhaps part of its fascination lies precisely in this
uncertainty: Berlinghieri gathers different men around
Francis, united by the same movement towards the saint
and by the hope of a life transformed.



M3LEAEHMETO HA
BAPTOAOMEO OT HAPHM

BapTonomeo e 6eaeH Bb3pacTeH YOBEK
OoT HapHW, B Cbpueto Ha WTanvaHckms
NONYyOCTPOB, B AHELLHaTa 061acT YmMbpus. EAVH
[eH 3acnyBa rnoj OpexoBo AbPBO, a KoraTto ce
CbOyXZa, OTKPVBA, Ye Beye He MOXE Aa XOAMW.
B npoab/keHve Ha WecT roanHu 6onectta
He ro Hamycka, AokaTo eAHa Holl ®paHLumMCcK,
KOWTO Beue ce e M3BUCUM, My Ce ABsBa HaCbH
M ro NoJkaHBa Aa oTuae A0 eAHa baHs, KbAeTo
e Moxe Ja 6bae wu3ueneH. bapTonomeo
Tpbrea C Mbka, Moanuparikv ce Ha Tosra.
KoraTo cTura Ao BogaTa, ycella Kak efHa pbka
[OKOCBa CTbMAaN0TO My, a pyra 13npassa Kpaka
My. VI3BeHBX TOM OTHOBO MOXe Ja Xoau.
BepavHrepn nobupa usnata UcTopus B eAHo-
eAVHCTBEHO U306paxeHve: bapTonomeo ce
nosiBABa MbpPBO B MWra Ha 4yAoTo, a cnef
TOBa - [OKaTO Ce OTAasneyaBa V3LeneH, C Beve
HeHyXHWTe naTepuuy. Taka BpeMeTo npoTMya
BbTPe B XMBOMWUCTa: B eAuvH U Cbly nerizax
CHXUTENCTBAT YOBEKBLT, KOWTO O4akBa YyaoTo,
N OH3V, KOMTO MUT MO-KbCHO Hal-CeTHE MOXe
OTHOBO Za NMPOABLMKM MbTS CU.




LA GUARIGIONE DI BARTOLOMEO DA
NARNI

Bartolomeo e un povero anziano di Narni, nel cuore della
penisola italiana nellodierna regione Umbria. Un giorno
si addormenta sotto un noce e, al risveglio, scopre di
non riuscire piu a camminare. Per sei anni la malattia lo
accompagna, finché una notte Francesco, gia morto, gli
appare in sogno e lo invita a raggiungere un bagno dove
potra essere guarito. Bartolomeo si mette faticosamente
in cammino, sostenendosi a un bastone; giunto allacqua,
sente una mano toccargli il piede e un‘altra distendergli la
gamba. Allimprowiso puo dinuovo camminare. Berlinghieri
racchiude l'intera storia in una sola immagine: Bartolomeo
appare prima nel momento del miracolo e poi mentre si
allontana guarito, le stampelle ormai inutili. Il tempo scorre
cosl dentro la pittura: nello stesso paesaggio convivono
'uomo che attende il prodigio e quello che, un istante
dopo, puo finalmente riprendere il proprio cammino.

THE HEALING OF BARTOLOMEO OF
NARNI

Bartolomeo is a poor elderly man from Narni, in the heart
of the Italian peninsula, in what is now the region of Umbria.
One day, he falls asleep beneath a walnut tree and wakes
to find that he can no longer walk. For six years he lives with
his affliction, until one night Francis, already dead, appears
to him in a dream and tells him to seek out a bath where
he will be healed. With great difficulty, Bartolomeo sets out,
leaning on a staff. When he reaches the water, he feels
one hand touch his foot and another straighten his leg.
Suddenly, he can walk again. Berlinghieri gathers the entire
story into a single image: Bartolomeo appears first at the
moment of the miracle and then again as he walks away
healed, his crutches no longer needed. Time itself seems to
flow through the painting: within the same landscape, the
man awaiting the miracle and the man who, a moment later,
can at last continue on his way, exist side by side.



OPAHLUNMCK OCBOBOXAABA
OBAAAAHA OT 3bA AYX KEHA

XKeHa, cmATaHa 3a 061a4aHa OT 3b/1 iy, € JoBeeHa
npes PpaHUMCK, 3a06uKOMeHa OT MHOXEeCTBO
MBXe 1 XeHW. bepanHrnepn msrpaxga paskasa
Yypes xecToBe W Morfnean: Tenata ce V3MbBar,
pbLIeTe roBOPAT, @ LAnaTta CLeHa CAKaLl OXMBABA
B MUra Ha 136aBNeHneTo. 31070 CTaBa BUAMMO
B [EMOHWTE, KOWTO, MPOrOHeHW, bAraT Harope,
MpaBenkn YyoTo ocesaeMo. B cpefHOBEKOBHNA
CBAT [a V30aBMLL HAKOrO OT AeMOH O3Ha4asa Aa
rO BbPHeLU 0bpaTHO Ha cebe C1 U MACTOTO My B
OOLLHOCTTa, A ro V3BaAWLL OT CTPALAHVETO W Aa
rO BbpHELL KbM XMBOTa.

To3n enm3od MpUHAANEXM KbM CblUIVS BUA
KaTO  OCTaHanuTe  M3LeneHns, 1306paseHu
B KWTUIHATA WKOHa: AOpV Cnes CMbpTTa
v PpaHUMCK MpoAabikaBa Aa AoCTura Ao
Pa3IYHUTE MPOSIBM Ha YOBELLKOTO CTpajaHue.
B paHHWTE K306paxeHnss Ha cBeTela Tasw
YyOTBOPHA CWNa 3aeMa LEeHTPaNHO  MACTO.
Mpean oule JAa ce yTBbPAU 06pa3bT Ha
3aMUCNEHVSI MUCTUK, KOWTO LLe ce MosBu npes
CnesBallvTe BekoBe, ®PpaHUMUCK e 6AU3KO U
AeCTBaLLO MNPUCHCTBME, KbM KOETO MbXe W
XEHW ce 0bpBbLLAT B MUT Ha HyXaa.
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FRANCESCO LIBERA UN'INDEMONIATA

Una donna ritenuta posseduta viene condotta davanti
a Francesco, attorniata da una piccola folla. Berlinghieri
affida il racconto ai gesti e agli sguardi: i corpi si tendono,
le mani parlano, lintera scena si anima nellistante della
liberazione. Il male si rende visibile nei demoni che,
scacciati, fuggono verso lalto, rendendo percepibile
il prodigio. Nel mondo medievale, del resto, liberare
qualcuno dal demonio significava restituirlo a sé stesso e
alla comunita, ricondurlo dalla sofferenza alla vita.

L'episodio appartiene allora allo stesso orizzonte delle
altre guarigioni raffigurate nella pala: anche dopo la morte,
Francesco continua a raggiungere le diverse forme della
sofferenza umana. Prima ancora del mistico assorto che
emergera nei secoli successivi, Francesco e una presenza
vicina e operante, alla quale uomini e donne si rivolgono
nel momento del bisogno.

FRANCIS FREES A POSSESSED WOMAN

A woman believed to be possessed is brought before
Francis, surrounded by a small crowd. Berlinghierientrusts
the story to gesture and gaze: bodies tense, hands
speak, and the entire scene comes alive at the moment
of deliverance. Evil becomes visible in the demons that,
driven out, flee upwards, making the miracle perceptible
to the eye. In the medieval world, freeing someone from
demonic possession meant restoring them to themselves
and to the community, leading them from suffering back
to life.

The episode thus belongs to the same world of miraculous
healing as the other scenes depicted in the altarpiece:
even after his death, Francis continues to reach those
afflicted by different forms of human suffering. Before
the contemplative mystic who would emerge in later
centuries, Francis is a close and active presence, someone
to whom men and women turn in times of need.






MOAEPHATA ETTOXA:
MEXAY Cb3EPLLIAHIE 1
BIVOKAAHE

Mpe3 XV Bek PpaHUMCK YeCTo e 1300pa3siBaH Cam, NMoTbHaN cpes
npurpozaTa, B MOIUTBa AN pasMUChIl. B Caemu @paHyuck 8 nycmu-
HAMA Ha [koBaHu benvHy cBeTelbT 00MTaBa CBETB/, V3Mb/HEH
C MPeum3Ho HabAaBaHW AeTaknn nensax: ckaan, pacTeHnsa u Xn-
BOTHW OOrpaxzat 3aMmucieHaTa ¢purypa, OTBopeHa KbM CBETANHATA.
BNANMUAT CBAT y4acTBa B HEroBOTO AyXOBHO MPEeXMBABaHe.

Mexay kpad Ha XVI n XVII Bek, B aTmocdepaTa Ha KoHTpapedopma-
LMATa, 06pasbT Ha PpaHLCK NpraobrBa HOBa penrnosHa npesa-
HOCT. Cnes TpeHTCKUA Cbbop OT 1M3KYyCTBOTO Ce O4aKBa Aa NoaKpend
M NoAXpaHBa 6Naro4ecTreTo, A0KaTo Ayxo8HUME ynpaiHeHUA Ha
NrHauni Jlorona, nyonvikysaHu npes 1548 1., HacbpyaBaT MHAN-
BUAYaNneH 1 CbnpuyacteH pasmmncbs. CblyeBpeMeHHO pepopmara
Ha KanyunH1Te OTHOBO MOCTaBdA Ha NpeeH rnnaH paHumnckaHckmnTe
naeany 3a 6ejHOCT 1 NoKagHue.

Mpwn Nnetpo aa KopTtoHa, En Mpeko, Kapasag)xo n dpaHcnCKo ae
CypbapaH MUCTUYHOTO NpexrBaBaHe Ha PpaHLMCK ce npeBpbLla
B UeHTpanHa Tema. [Npun lNnetpo aga KopToHa Cb3eplaHmneTo npu-
ema ¢opmaTa Ha BuaeHve: boropoanua 1 MnaseHeubT ce aBsABaT
Ha CBeTella B CpeLLa, 3aCTrHana Mexzay CbKpoBEeHOCT U YAMBAEHNe.
KapaBagxo, OT CBOA CTpaHa, NnoBepaBa Ha aHren Ta10To Ha PpaH-
LIMCK, N3TOLLEHO cnes ekcTasa. Mpu En peko 1 CypbapaH cueHaTta
NMOCTerneHHO Ce Oro/Ba: NPOCTPaHCTBOTO Ce CBMBA, eIeMeHTNTE Ha-
ManaBaT, a CBeTeUbT 13rnexja Bce no-caMoTeH, NMoTbHal B Pa3min-
CbJ1, OKATO CBETIMHATA W1 CAHKaTa NpuAob1BaT ApaMaTnyHa c1na.

En Mpeko (JomeHukoc TeoTokonynoc, 1541-1614r.) / El Greco (Doménikos Theotokdpoulos,
1541-1614)

CB. ®paHumCcK nony4asa cTurmmuTe (geTainn) / San Francesco riceve le stimmate (dettaglio) /
Saint Francis Receiving the Stigmata (detail)

1590-1595

National Gallery of Ireland Collection (Ireland) / Presented, Sir Hugh Lane, 1914, NGI.658
Photo © National Gallery of Ireland



Taka ®paHLUMCK U3MNayBa OT TbMHWMHATa: GUrypaTa My ce OTKpMBa
npez norneaa, 40KaTo AULETO My ce 0bnMYa B MUCTEPUS.

Kapasagxo (MukenaHaxeno Mepusu, 1571-1610 r.) / Caravaggio (Michelangelo Merisi,
1571-1610)

ExcTasbT Ha CB. ®paHumck (geTain) / L'estasi di San Francesco (dettaglio) / Saint Francis of
Assisi in Ecstasy (detail)

1595 ca.

Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, Connecticut (USA) - The Ella Gallup Sumner and Mary
Catlin Sumner Collection Fund, 1943.222

Photo © Allen Phillips/Wadsworth Atheneum



LERA MODERNA: TRA
CONTEMPLAZIONE E VISIONE

Nel Quattrocento Francesco appare spesso solo, immerso nella
natura, in preghiera o meditazione. Nel San Francesco nel deserto
di Giovanni Bellini, il santo abita un paesaggio luminoso e
minuziosamente osservato: rocce, piante e animali circondano una
figura assorta, aperta alla luce. Il mondo visibile partecipa alla sua
esperienza spirituale.

Tralafine del Cinquecento e il Seicento, nel clima della Controriforma,
l'immagine di Francesco acquista una nuova intensita devozionale.
Dopo il Concilio di Trento, 'arte & chiamata a sostenere e alimentare
la devozione, mentre gli Esercizi spirituali di Ignazio di Loyola,
pubblicati nel 1548, incoraggiano una meditazione individuale e
partecipe. Anche la riforma dei Cappuccini riporta in primo piano gli
ideali francescani di poverta e penitenza.

Con Pietro da Cortona, El Greco, Caravaggio e Francisco de
Zurbaran, l'esperienza mistica di Francesco diventa protagonista.
In da Cortona, la contemplazione prende la forma di una visione: la
Vergine e il Bambino si manifestano al santo, in un incontro sospeso
tra intimita e meraviglia. Caravaggio affida invece a un angelo il corpo
di Francesco, esausto dopo l'estasi. In El Greco e Zurbaran la scena si
spoglia progressivamente: lo spazio sicontrae, glielementi siriducono
e il santo appare sempre piu solo, assorto nella meditazione, mentre
luce e ombra acquistano forza drammatica. Francesco emerge cosl
dall'oscurita: la figura si offre allo sguardo, mentre il volto si ritrae nel
mistero.



THE MODERN ERA: BETWEEN
CONTEMPLATION AND VISION

In the fifteenth century, Francis is often shown alone, immersed in
nature, in prayer or meditation. In Giovanni Bellini's Saint Francis
in the Desert, the saint inhabits a luminous, meticulously observed
landscape: rocks, plants and animals surround a contemplative
figure, open to the light. The visible world itself participates in his
spiritual experience.

Between the late sixteenth and the seventeenth century, in the
climate of the Counter-Reformation, the image of Francis acquires
a new devotional intensity. After the Council of Trent, art is called
upon to sustain and nurture devotion, while the Spiritual Exercises of
Ignatius of Loyola, published in 1548, encourage an individual and
deeply engaged form of meditation. The Capuchin reform also brings
the Franciscan ideals of poverty and penance once more to the fore.

With Pietro da Cortona, El Greco, Caravaggio and Francisco de
Zurbaran, Francis's mystical experience takes centre stage. In da
Cortona, contemplation assumes the form of a vision: the Virgin and
Child appear before the saint, in an encounter suspended between
intimacy and wonder. Caravaggio, by contrast, entrusts the body
of Francis, exhausted after his ecstasy, to the care of an angel. In
El Greco and Zurbaran, the scene becomes progressively more
austere: space contracts, details are reduced, and the saint appears
increasingly alone, absorbed in meditation, as light and shadow
acquire dramatic force. Francis thus emerges from the darkness: his
figure is offered to our gaze, while his face retreats into mystery.



®parHcncko ge CypbapaH (1598-1664 r.) / Francisco de Zurbaran (1598-1664)

CB. PpaHuUMCcK B MoUTBa (AeTalin) / San Francesco in preghiera (dettaglio) / Saint Francis
in Meditation (detail)

1635-1639 ca.

The National Gallery, Londra (GB)
Photo © The National Gallery, London






OPAHLLMCK B PASMMCDHA

B Ceemu ®paHyuck 8 pasmucss(1605) oT HaumoHanHnTe ranepnn 3a
CTapUHHO 13KyCTBO B PUM KapaBaZxo cbCpeaoToyaBa dpurypata Ha
cBeTela B e4HO OrosIeHo 1 6e3Mb/IBHO MPOCTPaHCTBO. PpaHLMCK e
KOMIeHNYWI, MOTbHAN B PasMNCH NMpes Yepera, KONTO AbpXW B Pb-
LleTe cu. VI3HOCeHOTO paco, 3eMATa, KPbCThT 1 TbMHUHATa CBEXAAT
cueHaTta A0 HAKOJKO OCHOBHMW efeMeHTa: ¢paHLCKaHckaTa bea-
HOCT CAKalll Ce MpeBpbLlLa B CaMaTta OCKbAHOCT Ha 1M3006paxeHneTo.

KapaBazaxo Beye e npeAcTaBuil PpaHUMCK B EKCMa3sm om Xapm-
¢$op0, NOBEPSABANKY KPEXKOTO My TAIO B PbLIETE HA aHren B e4HO
CbKPOBEHO, AeKaTHO, MOYTU IMPUYHO BUAeHWe. TyK BCSKa yTexa
n3yespa. PpaHUMCK e caM Mpej NMMLETO Ha CMbPTTa: YepenbT npu-
MOMHS, Ye e CMbPTeH A0KaTO KPBbCTbT HAanoMH4 3a CTpacTtuTe Xpu-
CTOBW 1 3@ GPaHLIMCKAHCKOTO XenaHue Aa cneasa Herosug npumep.

CBeT/MHaTa M30/AMpa  CbLEeCTBEHOTO W NpuaaBa Ha ceeTela
KOHKPETHO, MoYTW O13MYecKo MpUCbCTBME. Taka PasMUChbabT ce
NpeBpbLUA B NPEXMBABAHE, 3aCTVHAN0 MEXAY TAN0TO U AyXa, MEXAY
KPexKoCTTa U TPaHCLEeHAEHTHOTO: TaliHa, MoOBepeHa He Ha 06pasa, a
Ha BbTPELUHOTO yCaMOTeHVe Ha eanH YOBeK.

Kapasagxo (MukenaHaxeno Mepusu, 1571-1610 r.) / Caravaggio (Michelangelo Merisi,
1571-1610)

CB. ®paHumCcK B pasmuncb / San Francesco in meditazione / Saint Francis in Meditation
1605

Roma, Gallerie Nazionali di Arte Antica (ltaly)

Foto © Gallerie Nazionali di Arte Antica, Roma (MiC) - Bibliotheca Hertziana, Istituto Max Planck per la
storia dellarte/Enrico Fontolan






CARAVAGGIO: SAN FRANCESCO IN MEDITAZIONE

Nel San Francesco in meditazione (1605) delle Gallerie Nazionali di
Arte Antica di Roma, Caravaggio concentra la figura del santo in
uno spazio spoglio e silenzioso. Francesco é inginocchiato, raccolto
davanti al teschio che tiene tra le mani. Il saio logoro, la terra, la croce
e l'oscurita riducono la scena a pochi elementi essenziali: la poverta
francescana sembra tradursi nella stessa nudita dellimmagine.

Caravaggio aveva gia rappresentato Francesco nell’Estasi di Hartford,
affidandone il corpo fragile alle braccia di un angelo, in una visione
intima, sensibile, quasilirica. Qui, invece, ogni consolazione scompare.
Francesco e solo davanti alla morte: il teschio diventa memento
mori, mentre la croce richiama la Passione di Cristo e il desiderio
francescano di seguirne l'esempio.

La luce isola cio che e essenziale e restituisce al santo una presenza
concreta, quasi tangibile. La meditazione diventa cosi un'esperienza
sospesa tra corpo e spirito, fragilita e trascendenza: un mistero
affidato non alla visione, ma al raccoglimento di un uomo.

SAINT FRANCIS IN MEDITATION

In Saint Francis in Meditation (1605), in the Gallerie Nazionali di Arte
Antica in Rome, Caravaggio places the saint within a bare, silent space.
Francis kneels in contemplation before the skull he holds in his hands.
The worn habit, the bare earth, the cross and the darkness reduce the
scene to a few essential elements: Franciscan poverty seems to find its
visual counterpart in the very spareness of the image.

Caravaggio had already depicted Francis in the Ecstasy now in
Hartford, entrusting his fragile body to the arms of an angel in an
intimate, sensitive, almost lyrical vision. Here, instead, all consolation
disappears. Francis is alone before death: the skull becomes a
memento mori, while the cross evokes the Passion of Christ and the
Franciscan desire to follow his example.

Light isolates what is essential, giving the saint a concrete, almost
tangible presence. Meditation thus becomes an experience suspended
between body and spirit, fragility and transcendence: a mystery
entrusted not to vision, but to the inward contemplation of a man.






CbBPEMEHHATA ETTOXA:
EAVMH AMK, HOBWM E3NLIN

Mpe3 XIX Bek, v3rnpaBeH rpes npoMeHuTe Ha WHAYCTPYaIHOTO
06LLecTBO, PpaHUNCK BbMIbLLABA CTpeMexa KbM 3aBpbliyaHe KbM
CKPOMHMA HaYVH Ha XMBOT U KbM JyXOBHOTO V3MepeHne, KOeTo
MOAEPHOCTTa cakaw e um3ryouna. MNpw Eayapa BbpH-[oyHC
dpaHumckaHckoTo CpegHOBEKOBME Ce MpeBpblla B 06pa3 Ha efnH
APYr CBAT: NOTbHa/ B AaseyHa, HO U3NbHeHa C XMBOT Nprpoaa,
CBeTeLbT KONeHUYM npej aHrena. Taka nersaxsbT ce npespblia
B MACTO 3a yCaMOTeHUe 11 OTKPOBEHME, B MPOCTPAHCTBO, KbAETO
4OBEKBLT, NpMpozaTa 1 AyxOBHOCTTa OTHOBO Ce CpeLLaT.

Mpe3 XX Bek OpaHUMCK NpemMmnHaBa npe3 TpeBoruTe v 13pasHuTe
CPeACTBa Ha MOZEPHOCTTA. BbB PyTypr3Ma HeroBOTO NpexvBsaBaHe
Cce mpeBexja Ha e3vka Ha eHeprvsTa, AVHammkaTa 1 MOLUTa;
B ekcnpecnoHuama Ha Kapn LWmut-Potnyd, cnep yxacnte Ha
MbpBaTa CBETOBHAa BOVHa, HEroBMST 06pa3 ce MpeBpblla B
CMMBON Ha 6paTCTBOTO U yTexaTa. Agond Bunat oTBexaa Anka
KbM abCTpakuusaTa: M3rnajgeH 1 Mbadyanve, TOW NpuaobrBa
HemoABMXHOCTTa Ha Macka, CAkall M3BbH BPeMeTo.

C Mumo lManaanHo, Hakpas, TpaHchopmaLymsaTa 4OCTra 4O caMaTta
CbLHOCT. PacoTo, CTUrMuUTe 1 OHE3MN GU3MOTHOMNYHI YepTr, Ypes
KOMTO OCeM Beka 13KyCTBO Ca MU3rpaxaanv 1 npegasans obpasa Ha
®paHUMCK, n34essaT. Beve ca 4OCTaTbYHW HAKOKO CMBOA 1 e4Ha

Mumo ManaayHo (Jomeruiko ManaayHo, 1948) / Mimmo Paladino (Domenico Paladino, 1948)
Cs. ®paHumck / San Francesco / Saint Francis
1993

Mart, Museo di arte moderna e contemporanea di Trento e Rovereto (Italy)
Lascito Alessandro Grassi
Photo © Mart - Archivio Fotografico e Mediateca / © PALADINO MIMMO, by SIAE



NTnLa — CMOMeH 3a BPpb3KaTa My CbC CbTBOPEHOTO OT bor, 3a ga 6b,ﬂ|e
N3BNKAHO HEroBOTO MpUCbCTBME. O6pa3bT MMOYUTW MOXe [ia N34e3He,
O0CTaBa CMMBO/BT, a 3aeAHO C Hero 1 rnocdjaHneTo 3a 6paTCTBO,
MNP N XapMOHWA CbC CbTBOPEHOTO OT bor, koeTo npoAb/xXaBa JAa
npeMnHaBa npe3 BeKOBETE.

Agondo Bunar (1868-1931 r.) / Adolfo Wildt (1868-1931)
CB. ®paHumck / San Francesco / Saint Francis
1926

Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Roma (Italy)
Photo © Enrico Fontolan



LETA CONTEMPORANEA:
UN VOLTO, NUOVI LINGUAGGI

Nell'Ottocento, di fronte alle trasformazioni della societa industriale,
Francesco incarna il desiderio di ritrovare una vita semplice e una
dimensione spirituale che la modernita sembra aver smarrito. In
Edward Burne-Jones, il Medioevo francescano diventa immagine
di un mondo altro: immerso in una natura remota ma vivissima, il
santo si inginocchia davanti allangelo. Il paesaggio € cosi luogo di
raccoglimento e rivelazione, spazio in cui uomo, natura e spiritualita
tornano a incontrarsi.

NelNovecento, Francescoattraversainveceleinquietudinieilinguaggi
della modernita. Nel Futurismo la sua esperienza si traduce in
energia, dinamismo e potenza; nellEspressionismo di Karl Schmidt-
Rottluff, allindomani degli orrori della prima guerra mondiale, la sua
figura diventa immagine di fraternita e consolazione. Adolfo Wildt
porta il volto verso I'astrazione: levigato e silenzioso, assume la fissita
di una maschera sospesa fuori dal tempo.

ConMimmo Paladino,infine, latrasformazioneraggiungel'essenziale.
Vengono meno il saio, le stimmate e quei tratti fisiognomici attraverso
i quali otto secoli di arte avevano costruito e tramandato il volto di
Francesco. Bastano ormai pochi segni e un uccello, memoria del suo
legame con il creato, per evocarne la presenza. L'immagine puo quasi
scomparire; resta il simbolo, e con esso un messaggio di fraternita,
pace e armonia che continua ad attraversare i secoli.



THE CONTEMPORARY AGE:
A FACE, NEW LANGUAGES

In the nineteenth century, confronted with the transformations of
industrial society, Francis embodies the desire to rediscover a simpler
life and a spiritual dimension that modernity seems to have lost. In
Edward Burne-Jones, the Franciscan Middle Ages become the image
of another world: immersed in a remote yet vibrant natural setting,
the saint kneels before the angel. The landscape thus becomes a
place of contemplation and revelation, a space where humanity,
nature and spirituality come together once more.

In the twentieth century, Francis moves instead through the anxieties
and artistic languages of modernity. In the Futurism, his experience
is translated into energy, dynamism and power; in the Expressionism
of Karl Schmidt-Rottluff, in the aftermath of the horrors of the First
World War, his figure becomes an image of fraternity and consolation.
Adolfo Wildt moves the face towards abstraction: smooth and silent,
it takes on the stillness of a mask suspended outside time.

With Mimmo Paladino, finally, this transformation reaches its most
essential form. The habit, the stigmata and the physiognomic features
through which eight centuries of art had constructed and handed
down the face of Francis fall away. A few signs and a bird, recalling his
bond with the natural world, are now enough to evoke his presence.
The image can almost disappear; the symbol remains, and with it a
message of fraternity, peace and harmony that continues to resonate
across the centuries.



Kapn Wmnat-Potnyd (1884-1976 r.) / Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976)
Cs. ®paHumck / San Francesco / Saint Francis
1919

Museum of Modern Art (MoMA), New York (USA)

Digital image, The Museum of Modern Art, New York/2026 © Foto Scala, Firenze
© KARL SCHMIDT-ROTTLUFF, by SIAE






MEXAY MAFOCTPOBAHATA
KHMUTA 1 HOBMTE MEAMM

NcToprdaTta Ha PpaHLUMCK XnBee 1 B KHuraTa. /luweHuama (Fioretti) -
COOPHVIK OT eMr304M OT XMBOTa My, CbCTaBeH npe3 XIV Bek - npejasa
HeroBuns CKPOMEeH 1 MnoeTuyeH 0bpas, CrnocobeH B NpoAb/XeHne
Ha BeKkOBe [Ja MnoAXpPaHBa BbOOPAXEHUETO Ha XyAOXHAUM W
nnroctpatopu. Mexay XIX n XX Bek Emun bepHap, Mopuc [leHu,
Apondo pe Kaponuc n ynnmno Kambenotun ce BPbLLAT KbM Te3n
paskasn, NPeTBOPABANKM TEXHUTE enn304M 1 aTMOoChepa Ha e3uka
Ha MOZepHOCTTa. bubselickama neceH Ha CbHYUEMo, CbCTaBeHa OT
cammg OpaHUMCK M MbPBUAT MOeTUYEH WeAbOBbp Ha UTanraHckaTa
nMTepatypa, OT CBOA CTpaHa MpeBpblla CbTBOPEHOTO OT bor B
noesud, KaTo Hapuya bpaTd 1 CecTpy CIbHLETO, NyHaTa, BOAATa,
OrbHA 1 3emgaTa. [pe3 XX Bek XKoaH Mupo 0bHOBABAa HelHaTa cuia
Yypes CBOATa BCeeHa OT CMMBOM 1 LIBETOBE.

Ta3n Hevzyepnaema CNocobHOCT Aa Mopaxza 0bpasy 3aBnazasa
n HoBuTe meaumn. lMpe3 1980 r. Marvel, ¢ ®paHyuck, bpam Ha
gceseHama, NpepaskasBa Lesvsa XMBOT Ha CBeTella Ype3 e3yka
Ha KOMMKCa: OT Mnaamsa dpaHumMck, obnyally, npasHeHcTBaTa, npes
00pbLLaHeTO My KbM BApPAaTa M CpeLLlaTta CbC CynTaHa, 4o J1a BepHa,
KbAEeTO CTUrMUTE MPUAOBUBAT 3PEIMLLHOCTTA Ha CLIeHa OT KOMUMKC 33
cyneprepor. Taka KOMUKCBHT MOAHOBSBA 3a CbBpeMeHHaTa nybanka

XoaH Mupo (1893-1983 r.) / Joan Mir6 (1893-1983)

»...3a Bogarta, cectpaTa, KOATO € MHOrO MoJie3Ha U CMUPEHa, LieHHa 1 LieIoMbapeHa”
(aetainn) / “...per I'Aigua, la germana che es molt util i humil, preuada i casta” (dettaglio) /
“...for Sister Water, who is very useful, humble, precious, and chaste (detail)”

1975

Dal volume Cantic del Sol. Biblioteca Musei Vaticani (Citta del Vaticano), inv. 51343

Foto © Governatorato SCV - Direzione dei Musei Vaticani. Tutti i diritti riservati / © Successid
Mird, By SIAE 2026



OHa3n Tpagnumna Ha pa3ka3BaHe 4vpe3 o6pa3|/|, KOATO BOAWM HAYa0TO
CW OT MbpBUTE XUTUAHN NKOHW 1 enYeckn LK.

N knHOTO npeoTkpmBa PpaHUMCK: OT HeopeannsMa Ha PobepTo
PocenuHn o wHTepnpetaummte Ha PpaHko [3edupenn w
Nvnnana KaBaHwu, HErOBUAT K NMPEM1HaBa MNpes ekpaHa 1 cpeLLa
HOBa Myb/1Ka 1 HOBW CXBalLaHWA.

.LiBeTyeTata Ha CB. ®paHumcK. bubselickama neceH Ha CrvHYemo", ¢ nAOCTpaLun oT
Oynnno Kambenotwn / | fioretti di s. Francesco. Il Cantico del Sole, con illustrazioni di Duilio
Cambellotti / The Little Flowers of St. Francis. The Canticle of the Sun, with illustrations by
Duilio Cambellotti

1926

Roma, Istituto centrale per la grafica. MIC - Ministero della Cultura



TRA LIBRO ILLUSTRATO
E NUOVI MEDIA

La storia di Francesco vive anche sulla pagina. | Fioretti, raccolta
trecentesca di episodi della sua vita, ne tramandano un'immagine
semplice e poetica, capace dinutrire per secolil'immaginario di artisti
e illustratori. Tra Otto e Novecento, Emile Bernard, Maurice Denis,
Adolfo De Carolis e Duilio Cambellotti tornano a quei racconti,
traducendone episodi e atmosfere nei linguaggi della modernita. Il
Cantico del Sole, composto dallo stesso Francesco e primo capolavoro
poetico della letteratura italiana, trasforma invece il creato in poesia,
chiamando fratelli e sorelle il sole, la luna, 'acqua, il fuoco e la terra.
Nel Novecento Joan Mird ne rinnova la forza attraverso il proprio
universo di segni e colori.

Questa inesauribile capacita di generare immagini conquista anche
nuovi media. Nel 1980 la Marvel, con Francis, Brother of the Universe,
rilegge l'intera vita del santo attraverso il linguaggio del fumetto: dal
giovane Francesco amante delle feste alla conversione, dallincontro
con il Sultano fino alla Verna, dove le stimmate assumono la
spettacolarita visiva di una scena da supereroe. Il fumetto rinnova
cosl, per un pubblico contemporaneo, quella tradizione di racconto
perimmagini cherisale alle prime pale agiografiche e ai ciclimedievali.

Anche il cinema reinventa Francesco: dal neorealismo di Roberto
Rossellini alle interpretazioni di Franco Zeffirelli e Liliana Cavani,
il suo volto attraversa lo schermo e incontra nuovi pubblici e nuove
sensibilita.



FROM THE ILLUSTRATED BOOK
TO NEW MEDIA

The story of Francis also lives on the page. The Fioretti, a fourteenth-
century collection of episodes from his life, preserve a simple and
poetic image of the saint that would nourish the imagination of
artists and illustrators for centuries. Between the nineteenth and
twentieth centuries, Emile Bernard, Maurice Denis, Adolfo De
Carolis and Duilio Cambellotti returned to these stories, translating
their episodes and atmosphere into the languages of modernity. The
Canticle of the Sun, composed by Francis himself and considered the
first great poetic masterpiece of Italian literature, transforms creation
into poetry, calling the sun, moon, water, fire and earth brothers and
sisters. In the twentieth century, Joan Mir6 renewed its expressive
power through his own universe of signs and colours.

This inexhaustible capacity to generate images also finds expression
in new media. In 1980, Marvel, with Francis, Brother of the Universe,
reinterpreted the saint's entire life through the language of the comic
book: from the young Francis, fond of parties, to his conversion, from
his encounter with the Sultan to La Verna, where the stigmata take
on the visual spectacle of a superhero scene. In this way, the comic
book renews for a contemporary audience a tradition of storytelling
through images that reaches back to the earliest hagiographic
altarpieces and medieval narrative cycles.

Cinema, too, reinvents Francis: from the Neorealism of Roberto
Rossellini to the interpretations of Franco Zeffirelli and Liliana
Cavani, his face crosses the screen, reaching new audiences and
speaking to new sensibilities.



“MnwenvsTa Ha CBeTU ®paHuMCcK” nCTpupaHn ot Emun BepHap. / | Fioretti di Santo
Francesco, illustrati da Emile Bernard / The Little Flowers of St. Francis, illustrated by
Emile Bernard

1928
Source gallica.bnf.fr / BnF
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